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Consigli per sopravvivere meglio

Giovani drammaturghe crescono. E vengono
soprattutto rappresentate a Pistoia. Peccato
che non possano goderne gli spettatori di tutta Italia

ot Manuela L Ferla

PISTLA,

La notizia & questa; in Italia ¢’2 qualcuno che scrive — e bene — per il teatro. Giovani e in gran
parte donne, Non si tratta in alcun modo di una categoria. Perd & un fatto, tanto pil1 decisivo se si pen-
sa che stiamo parlando di uno degli ambienti piti maschilisti che ambito culturale italiano conosca.
Drammaturghe che scelgono di confrontarsi con chi mette in scena le proprie opere. Alcune fondano
compagnie. Altre vanno all’estero dove possono avvantaggiatsi di una condizione sinonimo di autenti-
ca politica culturale (non solo teatrale) che in Italia non esiste: la possibilita di dedicarsi alla scrittura
godendo di un respiro economico gatantito da Stabili, Enti teatrali, Festival e simili.

Altre ancora, infine, incontrano la Pezzoli. Che detto cosi & volutamente provocatorio. Petd una
particolarith esiste, Perché Cristina Pezzoli Direttore Artistico del Teatro Manzoni di Pistoia ha scelto
di puntare sulle drammaturgia italiana contempotanea: «La cosa piit bella & che siamo riusciti a creare
un gruppo di lavoro di autori», mi dice, € capisci subito che questa pet lei & una prioritd. Regista di lun-
g0 corso, nonostante sia nata nel 1963, & approdata da tre anni in un tranquillo e attivo teatso di pro-
vincia e ha scatenato il terremoto. A sentirla parlare, con linguaggio forbito, attento, ricco di rimandi e
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Occhi ben apert1. Sono testi che con grande sensibilita
affrontano i problemi del nostro tempo. E che spesso
arrivano sulle nostre scene dopo aver raccolto successo all’estero

telazione. Un vero e proptio corpe a corpo con il testo che coin-
volge tutti, dall'autore, agli attori chiamati a calzare dall'inter-
no le patole, a modellarle sul loro vissuto, fin quando non saran-
no finalmente anche le «loro» parole.

In questi giorni sta allestendo un testo di Sonia Anti-
nori, premio Tondelli 1995: I Sofe dosme. Una rappresentazio-
ne che si annuncia come un piccolo evento, non fosse altro per
il fatto che ha dovuto aspettare ben 9 anni per essere realizzata.
Debuttz if 13 aprile e, dopo una breve toutnée, approdera all’E-
liseo di Roma. Un segnale impostante, di un'attenzione atla con-
temporaneifd faticosamente cercata. La scenogtafia, bellissima,
di Rosanna Monti, da una sensazione di vuoto, e infatti il testo
{qguasi un classico di itnpronta mitteleuropea) parta della perdi-
ta dli identitd, dell’assenza nel rapporto con Palero, «E stato neces-
sario entrare in un teatro in quanto centto di produzione per
metretlo in scena», mi dice I'autrice, acquattata/me in sala.

Cimo e,

§GUARDO FLESSIBILE. Sonia Antinori nasce come attrice (un per-
cotso che unisce molte di queste giovani aucrici), ha lavorato
all’estero e i suoi testi sono tradotti in inglese, tedesco e serho-
croato, Sollecitata da Cristina, ha rimesso mano al testo e con-
fessa le sue comprensibili «rigiditd» da autore nel vedere il lavo-
ro che cambia in scena. Perché & chiaro che un tradimesito in tal
senso esiste, credo sia perfine necessario, la pungolo, «si, ma il
limite & sempre quello della logica, l'andamento della logica non
& unico possibile del linguaggio, esiste anche quello evocati-
VO, associativo», tiene 2 sottolineate. B una regia come quella
della Pezzoli che tira fuori anche quello che il testo in apparen-
za non comprende, pud diventare una prova. £ una delle ragio-
ni per cui lavorare su testi italiani per Cristina & diventata una
necessitd, Per scatenate il testo all'interno dell’attore, facendo-
glielo rinascere dentro, devi poter lavorare sulla lingua viva.

Facile rendersene conto assistendo alle prove. Sono tut-
ti coinvolti: li senti bisbigliate, si divertono, sembra che gio-
chino, ma ti accorgi che per ogni battuta cercano di creare un
sottotesto, una partitura intetiore, Li sento ripetere spesso; « Vedia-
mo ... vedremo ... poi si vede», e la sensazione quasi tattile &
di estrema fluidita, di apertura, Di un posto dove tueti lasciano
che il proprio immaginario circoli liberamente.

«Ti presento le mie bimbe», dice Barbara Valmorin in
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un momento di pausa avvicinandosi alla Pezzoli. In mano ha un
paio di foto, io sono al buio, seduta in disparte, non vedo, ma .
deve trattarsi di sue nipotine. Cristina le prende in mano, le
guarda davveto e non per modo di dire. Poi si informa, sulle et,
i nomi, Je cose che si dicono di solito. Viste da fontano sembra-
no due donne come tante, La Valmorin potrebbe essere sua madre,
& bravissima e io mi sono emozionata solo a vederla provare, Mi
viene i mente per associazione mentale Isa Danieli, stessa gene-
razione, entusiasmante interprete di un altro testo prodotto lo
scorso anno, sempre dal Manzoni di Pistoia, si tratta di Tomba
di cani. Lautrice & la pilt giovane di questo gruppetto al fem-

minile di nuove promesse del teatto italiano.

Ha solo 23 anni € a me pate un piccolo genio. Ma lei si
schernisce sempre quando glielo dico e mi dice non scriverle
queste cose perché poi sembta una che se la tira e ¢i manche-
rebbe solo. Perché lei & tutto il contrario: una mai soddisfatra
del suo lavoro, una timida e affatto presuntunsa, merce rarg in
mondi un po’ saccenti come quello teatrale, Si chiama Letizia
Russo e ha gia vinto tutti o quasi i premi possibili: dal Tondel-
li all'Ubu. Capace di costruire un dialogo perfetto pattendo da
un'immagine in un attime, eppure & un'autodidatta, niente scuo-
le, niente universitd. Solo tantissimo teatro fin quando «a un
certo putito & semplicemente vetita fuoti una propensione a rac-
contate stotie usando le paroles, Cita pitt volte le avanguardie, e
quando accenno alla differenza era arte e mercato mi fa esemn-
pio dei Raffaello Sanzio: «Sono bravissimi, riescono a emoziona-
re con gesti non poi cosi semplici», Non & un caso che abbia ini-
ziato proprio con la Pezzol: «Cristina mi ha insegnato la libertd,
I una che non si piega alle logiche di potere, magati la paga anche
ma ha la forza di credere in quello che fa,  una che resistes.

Lei, invece, per resistere deve andare spesso a lavorare
all’estero. Ora per esempio & in Portogallo, dove e hanno com-
missionato un testo, I'anno scorso era a Londra, ma nei cassetti
di casa sua, a Roma, rimdte molto da tirar fuori, A cominciare
da una trilogia sul potere e sul futuro, in corso d'opera e in cet-
ca di produttore: «Perché questo della difficoled di trovare qual-
cuno che investa su di te resta il problema principale e se lo si
lega alla quasi totale mancanza di distribuzione degli spettaco-
li delle giovani compagnie non & facile essere ottimisti».

Ecco come sono, tutte: consapevoli delle difficoltd, ma
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suggestion, la prima cosa che ti chiedi &
da dove prenda tutta quella forza per esse-
re manager di un'Associazione Teatrale in
bilico tra Pessere riconosciuta Stabile e il
restare Compagnia, leggere centinaia di
copioni, stat dietto a tte figli e mettere in
scena un testo dietro l'alero. Fosse per lei
il Manzoni ospiterebbe stabilmente mol-
ti giovani drammaturghi, ma dato che non
st pud, «si limita» a mettete inscena i testi
e fare uscire il teatro italiano da quell'an-
golino autereferenziale in cui si & cacciato
e di cui a volte sembra compiacersi.
Perché lei — e in questo st avverti una sen-
sibilitd tutta femminile — ha un'idea del-
la culrura funzionale alla vita, e un teatro
che non sappia relazionarsi alle cose, alle
persoiie & un teatto inutile. «Da quando
sono diventata direttore», racconta, «& cam-
biato il mio punto di vista, ho capito che
Pimportante & create un luogo dove ci sia
la possibilitd di uno scambio tra petsone e
ruoli diversi», Fa una pavsa, mi guarda,
poi dice turto di un fiato: «Un luogo che
consentz la coltivazione di un'animas,

PREGETTD S0LIDG, Non ci conoscessimo da
anni forse una cosa cost non l'avrebbe det-
ta, Perché il rischio & di sembrare astratta,
mentre fa Pezzoli & molto concreta; un atti-
mo dopo mi sciorina oumeri, contl, fattu-
rati e nel presentare il suo progeteo ha scrit-
to, testuale: «Lautore italiano & una sca-
muorza che piace a pochi, perché non fa una
lira e non possiede quella lista di speri-
mentati ingredienti che portano af succes-
so commerciales. Valeva lo stesso per la can-
zone d’autore decenni fa e ancora per gran
parte della nostra letteratura. Mentte «se
qualcosa di cid che produciamo pud essere
esportato in Buropa & proprio la scrittura
del tempo presenter, conclude. Quando
patta si accalora,

Nelle sue parole avverti |'urgenza di crea-
re un luogo dove varie professionalita si
incontrino, possano lavorate e crescere insie-
me: «In Italia i centsi di potere culturale
sono occupati in maniera militare come
feudi, io vorsei offtire opportunitd di comu-
nicazione». I1 suo teatro & soprattutto que-
sto: qualcosa che accade nello spazio della
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ferme nelle foro posizioni. Non sono disposte a scendere a com-
promessi di alcun tipo. «lo dentro la confusione non ci posso
stare», intima con intrigante cadenza siciliana Emma Dante,
due premi Ubu. Cost, alle occasioni che le appaiono poco chia-
te, preferisce sottrarsi. Lei e il suo gruppo, Compagnia Sud Costa
Occidentale, lavorano 2 Palermo, cittd da cui attingi grande for-
za vitale ma anche grande disagio. Provano in un centro socia-
fe autogestito che & poi ut ex carcere femminile fatiscente. Ma
di questo preferisce non parlare perché & colote, e ha ragione. Il
punto & alfinterno del loro lavoro: «Parto da un'idea dramma-
turgica precisa, poi perd facciamo una
verifica continua con gli ateori che
diventano anche autori. Non si tratta
pitt di ruoli, sono persone che fanno lo
spettacolo con me, su di loro».
Dialoghi vestiti addosso, una
scrittura che nasce in corso d'opera,
perché allinizio ¢'8 solo un trattamento
che diventa sceneggiatura e si fa tea-
tro it scena, itnprovvisando. Ma scor-
datevi il termine abusato da Comme-
dia dell' Arte, Perché qui il concetto &
l'esatto contratio. B in scena ci sono
_persone, non ruoki. Ha iniziato come
attrice, racconta, con Gabriele Vacis,
«che mi ha insegnato a saper usare e
sviluppare tutto quello che un altro
buttetebbe via», poi & tornata a Palet-
mo dove sta tentando una piccola rivo-
luzione, come dice lei, e da dove orga-
nizza Rossofestival, «che perd faccia~
mo a Caltanissetta, perché [i '8 un'as-
sessore che ce lo fa fare», Un festival di drammaturgia con-
temporanea aperto, vitale, del quale parla con affetto. Un sen-
so di protezione molto mediterraneo, quasi materno, che ha
per tutto quel che fa.

RAGAZZE COMBATTIVE. L'idea di fondare un gruppo risponde in
ogni caso al bisogno reale che hanno — tutte — di mettersi in gio-
coanche come persone. E la prima cosa che mi dice Renata Cia-
ravino, anni 31, molto milanese, molto poco retorica e anche
molto simpatica «Bisogna pensare il teatro in modo pop, far
prevalere la comunicazione diretea, immediata». Lei all’ Autore
con la A maiuscola non i crede affatto e bisognerd pur datle ret-
ta dato che, tutto considerato, I'autore in questione & lei, «Quan-
do finisco di sceivere ho un po’ pauta, guardi il tuo lavoro e sco-
pri che ci hai messo dentro qualcosa di te, poi il testo arriva al
gruppo che lo fa suo. All'inizio mi sottraggo alle prove, fin quan-
do arriva un giorno in cui ti sei dimenticara di quella parte di
te che ¢’2 dentro e allora puoi lavorasci ancora». La cosa pih
impottante & che puoi confrontasti con altri: «La scrittura non

put diventate una consolazione, anche nella scelta delle paro-
le che non devono mai allontanarsi dalia realtd. Se ti chiudia
sceivere non solo ti illudi di conoscere le cose, ma ti perdi la
contemporaneita». Con il suo gruppo, Dioniso, ha messo in
scena testi di forte connotato politico: uno sul monopolio tele-
visivo, 'altro su Piazza Fontana.

Eidea di un teatro combattente, che si schieri, prenda
posizione, & del resto un alero segno ricorrente di questa nuo-
va drammaturgia. Maria Pia Daniele dopo aver raccontato I'T-
talia della mafia ricordando Paolo Borsellino, ma soprattutto

Rita Atria nel monologo If mio gindice,
che ha girato molto all’estero ed & sta-
to rappresentato di recente anche a Pari-
gi pet il Festival Les Iraliens organizza-
to dall’E. T.L, ha allargato lo sguardo
all’Algeria portando in scena a Torino
Portasudenrapa, Seguendo sempre un
impegno nell’'ambientare le storie dove
pit drammatico & il confliteo tra realtd
individuali e tessutt sociali compro-
messi, che titorna forremente in Regi-
ng 4106 bis presentato un-anno fa a Napo-
li in una serata anticamotra «avvici-
nando» lo spettatore a una strada «che
si biforca a lingna di serpente, bivio
anche metaforico, in cui st muovono |
personaggi tra legge dello Stato e leg-
gi di un clan camotrista», come scri-
ve in una nota al testo.
E non sono tutte le nuove drammaturghe
" ialiane. A Firenze esiste un Centro Nazio-
nale di Drammatuegia: il Teatro delle
Donne, che tra le molte meritorie attivitd vanta un collegamen-
to con la Women’s Theatre Collection, il pitt grande archivio
internazionale di autrici delt’Universita di Bristol. E i testi arri-
vati finora sono pilt di 300. Non siarmo la Francia che al recente
Salon du Livre ha dedicato uno spazio all'editoria di settote, ma
I'idea che la vitalith della nostra cultura passi anche da qui comin-
ciaa circolare. Banale ditlo, figurarsi scriverlo, ma loro parlano di
noi. Come accade per il nostro cinerna d'autote e la nostra miglio-
re narrativa. Pongono interrogativi, creano prospettive. «Fanno
bene alla salutes, come dice Cristina Pezzoli.

Valeria Talenti, sua giovane assistente alla regia, ha
lavorato con la Ciaravine e insieme all’ Antinoei ha fondato una
compagnia. Quando le chiedo le ragioni di una scelta perd,
giustamente, mi rimanda fa palla: «I! lavoro con autori viven-
ti che scrivono nella mia lingua madte risponde alla necessita
di parlare del mio presente. Nessuno si meraviglia se un regi-
sta cinematogtafico realizza un soggetto contemporaneo. Pex-
ché allora il teatro che & vivo dovrebbe parlarci di cose lonta-
ne?», Appunto: perché? &
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